Sztuka ulicy a przestrzen miasta

Streetart, czyli sztuka ulicy, jest dziedzina sztuki tworzona w przestrzeni publicznej. Wywodzi sie z
graffiti, ale wykracza poza jego zakres i dlatego definiuje sie je jako post-graffiti lub neo-graffiti.
Sztuka ulicy jest zarowno tradycyjne graffiti, jak i plakaty, murale, wlepki, instalacje czy projekcje
wideo w przestrzeni miasta. Jest wszelka sztuka rozwijajaca sie w miejscach publicznych, a tym, co
ja wyrdznia jest zgodnie z geneza tego zjawiska nielegalny charakter, wynikajacy z braku akceptacji
ze strony wladz miejskich (cho¢ niektore z nich, tak jak Brazylia, pod pewnymi warunkami legalizuja
te dziatalnosc). Artysci dziatajacy w przestrzeni miejskiej uwzgledniaja w swoich pracach szersze
rozumienie sztuki, wykraczajace poza sztuke jako obiekt np. rzezbe czy proces np. performans w
przestrzeni miejskiej. Sztuka miasta to sztuka popularna, czyli filmy, komiksy, plakaty, wlepki,
przemystowy design towarow czy wnetrz, a wiec wszystko to, w czym wyraza sie miejski styl zycia
oraz miejski ,look”.

Sztuka ulicy narodzita sie w Stanach Zjednoczonych pod koniec lat 60. XX wieku. Byta ,nowego typu
interwencja w przestrzen miasta, pojmowanego juz nie tylko jako miejsce ekonomicznej i politycznej
wladzy, ale jako czasoprzestrzen terrorystycznej wtadzy mediow, znakéw i dominujacej kultury”
(Dziamski, s. 294). Graffiti stato sie dla mieszkancow gett amerykanskich miast narzedziem oporu
wobec dominujacej kultury, znakiem przypominajacym o istnieniu innych - niewidzialnych,
wyzyskiwanych, trawionych przez biede i przemoc, czesci tych miast.

Przestrzen i wizerunek miasta ksztaltuja rézne podmioty - zaréwno artysci, jak i wtadze miasta.
Przestrzen jest wazna dla mieszkancéw miasta w ich realnym, codziennym funkcjonowaniu w
miejscu zamieszkania, natomiast wizerunek jest jedynie jej fasada, czyli jedna z rdl, jaka ona spetnia.
Artysci wspdttworza przestrzen, w tym i obraz miasta, ale ich celem nie jest jedynie wprowadzenie
kolejnej zmiany w formie znaku w tkanke miasta, a wywotanie dyskusji. Ich odpowiedzialnos$¢ polega
wlasnie na umiejetnej grze o miasto. Tym co wyrdznia interwencje artystyczne od nieartystycznych,
jest rozbudzenie debaty tworzacej , pluralistyczny i polemiczny charakter miasta” (Dziamski s. 306).




Graffiti jest czescia kultury hip-hopu, jego rozwdj jest zwiazany z postepem techniki - nowymi
sposobami nagrywania i odtwarzania muzyki, rozwojem tanca tzw. breakdance imitujacego ruchy
robotéw, czy tez wprowadzania aerozolowych farb na rynek. Tworzenie murali i graffiti wymaga
zaréwno planowania, jak i projektowania oraz uzywania réznych technik malowania, ale jest ono
czesto bardzo odruchowe i intuicyjne. Wielu artystéw wypracowato swdj wlasny styl, ktory stat sie
ich znakiem rozpoznawczym. Obecnie do najwazniejszych artystow streetartu w Brazylii zaliczani sa
m.in. OSGEMEOS (bracia bliZzniacy Otavio oraz Gustavo Pandolfo), Binho Ribeiro, Eduardo Kobra,
Nunca (,,Nigdy”), Alexandre Orion, Alex Senna, Andre Farkas, Zezdo, Cranio (,Czaszka”) (Flecha,
Jonsson, Dornan, s. 7).

Wspolczesna sztuka ulicy w Brazylii jest hybryda pomiedzy tradycyjnym ozdabianiem przestrzeni
publicznych, a wplywami z zagranicy, przede wszystkim z kultury hip-hop ze Stanéw Zjednoczonych.
Ma unikalna estetyke, ktdra taczy fantasy, realizm i tematy polityczne -i stanowi zrédto inspiracji dla
artystow na catym swiecie (Flecha, Jonsson, Dornan, s. 5). Od konca lat 90. XX wieku rola sztuki
ulicy stale wzrasta, a jej funkcje ulegaja dywersyfikacji. Sztuka ulicy czesto wpisuje sie w dyskurs
publiczny dotyczacy tozsamosci - w szczegdlnosci mieszkancow faweli, czy tez staje sie narzedziem
aktywizacji mtodziezy z grup defaworyzowanych. Co ciekawe, z uwagi na zbyt wysokie ceny farb w
sprayu, w Brazylii wyksztatcit sie specyficzny styl malowania zwany przez znawcéw tematyki
Lbrazylijskim graffiti”, w ktorym wykorzystuje sie farby i rolki lateksowe do wypelnienia
namalowanych natryskowo konturow.




W marcu 2009 r. przyjeto w Brazylii ustawe, ktéra zdekryminalizowata sztuke ulicy. w, Sztuka ulicy
moze zosta¢ uznana za legalna, jesli mural czy graffiti wykonano za zgoda wlasciciela nieruchomosci.
Rio de Janeiro jest przykladem miasta, ktére ma szczegolnie postepowa polityke odnosnie
dziatalnosci artystow. W 1999 roku wladze miasta zainicjowaly projekt ,ndo pixe, grafite” (,nie
oznaczaj, twérz graffiti”), w ramach ktérego podnoszono swiadomos¢ mtodych twércéw na temat
znaczenia przestrzeni publicznej w zyciu mieszkancow miasta, zachecajac do tworzenia w niej
graffiti zamiast aktéw wandalizmu. aproszono 35 artystow graffiti do zaprezentowania réznorodnosci
swoich stylow. Od tego czasu zaczeto wydawac coraz wiecej zezwolen na dekorowanie muréw czy
$cian publicznych budynkdw, przyczyniajac sie do rozwoju tej formy ekspresji artystycznej w roznych
czesciach miasta (Young, 2012).

Jakie zmiany w przestrzeni miasta i w relacjach pomiedzy jego mieszkancami powoduje sztuka
uliczna? Warto przyjrze¢ sie temu zagadnieniu, biorac pod uwage powierzchnie, na ktérej ona
najczesciej powstaje. Sciana czy mur dzieli przestrzeni na cze$¢ prywatna i publiczna. Jest czyjas,
stanowigc jednoczesnie cze$¢ miasta. Z perspektywy ulicy jest odczytywana zaréwno przez
mieszkancow miasta, jak i odwiedzajacych. Jak pisze Jakub Dabrowski, znajdujace sie na Scianie
graffiti czy mural ,narusza swiete prawo wlasnosci i jednoczesnie problematyzuje relacje Sciany z
przestrzenia” (Dabrowski, s. 36). Glownie dzieje sie to w obszarach takich jak konsumpcja,
bezpieczenstwo czy segregacja rozumiana jako przynaleznos¢ zarowno do danej dzielnicy ze wzgledu
na jej charakter, jak i do grupy spoteczne;j.
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Sztuka ulicy konkuruje z wszelkiego rodzaju reklamami, licznie pokrywajacymi miejskie przestrzenie.
Ta druga traktuje powierzchnie - mur, Sciane czy inny element architektury, jak rusztowanie. Jej
celem jest przekonanie do zakupu, uzywajac prostego lecz krzykliwego komunikatu, czegos o danym
produkcie czy ustudze, co ma ogladajacego sktoni¢ do jej zakupu. Powstaje relacja
sprzedawca-konsument. Graffiti, plakat czy wlepka tez stanowi pewien rodzaj komunikatu, sztuke
ulicy charakteryzuje jednak inna estetyka i bardziej niekomercyjny charakter, oderwany od kakofonii
handlowej symboliki. Wywotuje inna reakcje - powoduje che¢ dialogu czy dyskusji, moze by¢ tez
krokiem do bardziej Swiadomej percepcji otoczenia (Dabrowski, s. 37).

Sztuka ulicy kontestuje podziat na to, co prywatne i to, co publiczne, powodujac zZe to pierwsze staje
sie otwarte na dziatania wszystkich, a to drugie jest zawtaszczane przez jednostke. Przestrzen miasta
jest zaplanowana, a instytucje wladzy ksztattuja i kontroluja funkcje réznych miejsc, wyznaczajac
parki, dzielnice handlowe i finansowe czy obszary majace szczegdlne znaczenie z punktu widzenia
historii miasta i pamieci jego mieszkancow. Owe praktyki dzielenia przestrzeni wiaza sie zaréwno z
okreslonymi sposobami zachowan jak i pewnymi kodami estetycznymi. Sztuka ulicy tamie te kody i
podzialy, zmieniajac znaczenia nadawane poszczeg6lnym miejscom, np. gdy murale czy graffiti
pojawiaja sie w poblizu obiektow sakralnych czy na skwerach upamietniajacych wydarzenia w
dziejach miasta. Jednoczesnie moze ona takze kwestionowa¢ przynaleznos¢ artystow do okreslonych
grup spotecznych, pozwala¢ zwalcza¢ ich stygmatyzacje czy marginalizacje (Dabrowski, s. 37).




W Rio de Janeiro istnieja projekty integracji spotecznej, w ktorych wykorzystuje sie sztuke ulicy, na
przyktad w projektach takich organizacji pozarzadowych jak CUFA (Central Unica das Favelas -
Jednolita Centrala Faweli) czy Afroreggae Cultural Group. CUFA dziata od 1999 roku, zajmujac sie
dziataniami spotecznymi, kulturalnymi, sportowymi czy politycznymi w catej Brazylii, a jej celem jest
wzmocnienie pozycji mieszkancow faweli. Powstata z inicjatywy mtodych ludzi z réznych faweli
poszukujacych przestrzeni do wyrazenia siebie i rozwiazywania swoich probleméw. Afroreggae
Cultural Group to organizacja pozarzadowa zalozona w 1993 roku i dziatajaca w Vigario Geral Slum
w Rio de Janeiro, ktorej misja jest promowanie wlaczenia i sprawiedliwosci spotecznej poprzez
sztuke, kulture i edukacje afrobrazylijska. Grupa ma na celu obudzenie potencjatu artystycznego i
podniesienie samooceny wsrdd mtodych ludzi z klasy robotniczej (Flecha, Jonsson, Dornan, s. 8).

Innym przyktadem dziatalnosci spotecznej zainicjowanej w fawelach jest organizacja Projeto Queto,
zalozona przez Francisco da Silve, lidera zespotu grafficiarzy -Nacao Crew . Organizacja dziata w
Sampaoi, faweli polozonej w péinocnej strefie Rio de Janeiro, w ktdrej dorastat Da Silva. Oferuja oni
warsztaty dla dzieci i mlodziezy, podczas ktérych uczestniczki i uczestnicy, poznajac rézne techniki
graffiti, obcuja z jezykiem portugalskim i kultura Brazylii. W lokalnym osrodku kultury mozna
réwniez wzia¢ udzial w zajeciach z produkcji sciezek dzwiekowych i utworéw muzycznych, jak i
projektowania i szycia ubran. Ich celem nie jest jednak jedynie rozwiniecie twérczych umiejetnosci w
srodowisku marginalizowanym spotecznie, ale takze pomoc w znalezieniu zatrudnienia poprzez
stymulowanie tworzenia mikro-firm (Young, 2012).
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Sztuka ulicy jest takze narzedziem rewitalizacji réznych czesci Rio de Janeiro. W 2013 roku wladze
miasta zlecily wykonanie ogromnego muralu w okolicy portu Maravilha. Gléwnym autorem muralu
byt artysta, Tomaz Viana (Toz), ktéry z udzialem o$miu innych oséb, stworzyt to dzieto o powierzchni
2100 m2, wysokosci 30 metréw i szerokosci 70 metréw. To miejsce ma glebokie znaczenie i jest
przedmiotem badan, z uwagi na jego historyczne i kulturowe znaczenie dla zrozumienia proceséw
migracji i formowania sie spoteczenstwa brazylijskiego (od czaséw handlu niewolnikami po okres II
wojny Swiatowej). Dodatkowo port i jego okolice przebudowano w zwiazku z organizacja igrzysk
olimpijskich w Rio de Janeiro w 2016 roku. Zwiedzanie zrewitalizowanego portu - obejmujacego
obszar ok. 5km2, stanowi program jednej z wycieczek po Rio de Janeiro oferowanych przez
inicjatywe Insight Architecture (wiecej informacji: https://insight-architecture.com/about).

Sztuka ulicy staje sie rowniez atrakcja turystyczna Rio de Janeiro. Rio street art tour to inicjatywa
proponujaca kilka tras zwiedzania miasta szlakiem jego murali i graffiti
(http://riostreetarttour.com/tablet/tours.html). Istnieje mozliwo$¢ obejrzenia sztuki ulicy
zlokalizowanej w potudniowej (m.in. Santa Teresa, ogrod botaniczny) lub w poéinocnej (m.in.
dzielnica Lagoa oraz galeria Leblon) czesci miasta, jak i obejrzenia tworczosci wraz z konkretnym
artysta wedlug zaproponowanej przez niego trasy (istnieje mozliwo$¢ zwiedzania m.in. z Tomazem
Viana znanym jako Toz, Marcelo Mentem czy Acme, czyli Carlosem Esquivelem). Jak podkreslaja
organizatorzy, trasy sa na biezaco zmieniane wraz z powstawaniem ciekawych murali i graffiti w
nowych lokalizacjach.
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